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Swoje wstepne refleksje dotyczace zblizajacych sie czaséw bezreligijnych Diet-
rich Bonhoeffer koriczy w swoim liscie z 30 kwietnia 1944 roku pytaniem, jakie
moze by¢ wéwczas znaczenie kultu i modlitwy. Zastanawia sie, czy wtajemnicze-
nie (arcanum) wczesnego Kosciola oraz rozréznienie rzeczy ostatecznych i przed-
ostatecznych moze uzyska¢ nowa range. Do kwestii wtajemniczenia powraca
w kolejnym liscie, chwalgc Karla Bartha za zapoczatkowanie krytyki koncepcji re-
ligii, nastepnie jednak ganiagc go za wprowadzenie pozytywistycznej doktryny ob-
jawienia. Blad nie polega tu na postawieniu Koéciota w miejscu religii, poniewaz
to jest podejécie biblijne, lecz na pozostawieniu $wiata samemu sobie i wycofaniu
sie do wlasnej, prywatnej enklawy™.

Jedynym miejscem, w ktérym Bonhoeffer odnosi sie jeszcze do wtajemniczenia
— poza krétka wzmiankg zawartg w jego berliriskich wyktadach na temat natury
Koéciota — jest wyktad z Finkenwalde dotyczacy katechezy. Takze w tym tekscie
wspomina o tej kwestii w zwigzku z Kosciotem, ktéry opisuje jako widzialne kré-
lestwo, ein sichtbares Reich®. Postugiwanie sie przez niego polityczng symbolika
w przedstawianiu Kosciota (co czyni regularnie), a w szczegélnosci stowem das
Reich, przypomina — zwazywszy na czas i miejsce — nowotestamentowe wyzna-
nie, ze Jezus jest Panem, jasno wskazujgce na to, Ze nie jest nim cesarz.

1 D. Bonhoeffer, Letters and Papers from Prison. DBWE 8:364-365.

2 Idem, Theological Education at Finkenwalde: 1935—-1937. DBWE 14:550. Po raz kolejny postuguje sie stowem das
Reich w odniesieniu do Kosciota w Etyce (idem, Ethics. DBWE 6:65).
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Zainteresowanie autora artykulu tymi fragmentami nie dotyczy jednak przede
wszystkim wtajemniczenia ani tez tego, czy komentarze na temat objawieniowego
pozytywizmu Bartha sa uzasadnione, lecz przedstawienia spolecznego charakteru
Koéciota. W odréznieniu od zlozonej sfery spotecznej sredniowiecza, w ktorej za-
chodzace na siebie jurysdykcje i poziomy wiladzy podzielone byty pomiedzy wiele
réznych podmiotéw spotecznych, na przemian ze soba wspdtpracujacych i rywa-
lizujacych, ostatnie kilka stuleci byly §wiadkami narodzin i rozwoju ujednoliconej
oraz kompleksowej przestrzeni spolecznej zbieznej z przestrzenia paristwa. Pan-
stwo, w ramach tego obejmujacego wszystko , spoleczeristwa” i we wspodtpracy
z sitami rynkowymi, uzyskuje absolutng suwerennos¢ polityczng, na mocy ktorej
rosci sobie prawa do wylacznosci na przypisywanie wszelkim innym dziataniom
i stowarzyszeniom odpowiedniego miejsca w swoich ramach®. Jesli za Bonhoeffe-
rem odrzuci si¢ podziat realiéw spolecznych na odrebne sfery (z Kosciolem ogra-
niczonym do domeny religii) i wraz z nim wyzna sie, Zze panowanie Chrystusa
obejmuje calg planete, a takze przyzna sie racje Ernstowi Feilowi, ze Bonhoeffer
dokonuje rozréznienia chrzescijariskiej wiary i religii, ale nie moze oddzieli¢ chrze-
Scijanstwa od Kosciota! — kluczowa staje sie¢ kwestia, w jaki spos6b przedstawia
sie przestrzen spoleczna.

Odniesienie mysli luteraniskiego teologa do naszych czaséw musi si¢ odbywac
w ramach przywrdécenia i uaktualnienia obrazu przestrzeni spotecznej, w ktérym
istnieje wiele , spoteczeristw”. Z mys$la o tym w niniejszym opracowaniu proponu-
je sie konstruktywne przedtuzenie Bonhoefferowskiego obrazu polifonii zycia, po-
parte przez opere skomponowana przez Richarda Straussa, w celu przestawienia
publicznej postawy Kosciola w $wiecie, ktéry juz nie rezerwuje mu miejsca przy
stole, przy ktérym zasiadaja wplywowi i potezni. Bonhoeffer postuguje sie tym
obrazem dla opisania osobistego zycia z Bogiem oraz z innymi, ale mozna go takze
wykorzysta¢ z powodzeniem do scharakteryzowania zwigzku pomiedzy Bogiem
a $wiatem, w zgodzie ze $wiatowym rozumieniem kultu i $wiadectwa Koéciota.
Zaréwno osobiste, jak i spoleczne zestrojenie z tym, ktéry stanowi cantus firmus
rzeczywistosci, oznacza bycie , prawdziwym cztowiekiem™>.

3 W.T. Cavanaugh, Migrations of the Holy: God, State, and the Political Meaning of the Church. Grand Rapids 2011,
s. 19. Zgodnie z pracg Johna Rawlsa teoretycy polityczni nazywaja te koordynacje doktryna zgodnosci (ang. doctrine
of congruence). W osiemnastowiecznym dyskursie politycznym termin society (spoleczenistwo), w liczbie pojedynczej
i pozbawiony rodzajnika, zaczat zastepowac okreslenie city (miasto), uwiarygodniajac fikcje kontraktu spotecznego.
Zob. R. Brague, The Impossibility of Secular Society. ,First Things” 2013, t. 236, s. 29.

4 DBWE 6:402; E. Feil, The Theology of Dietrich Bonhoeffer. Philadelphia 1985, s. 175.
5 DBWE 6:94.
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Bonhoeffer o polifonii zycia

Jako znakomity muzyk, ktorego wrazliwosé¢ estetyczng ksztaltowata najpierw
muzyka klasyczna i romantyczna, a p6zniej ta, jakiej stuchat w Harlemie, Bonhoef-
fer wprowadza ide¢ muzyki polifonicznej w odpowiedzi na list Eberharda Beth-
gego. Podziela pragnienie swojego przyjaciela, by przezy¢ wojne i powréci¢ do
rodziny, ostrzega jednak, ze z kazda namietng mitoscig erotyczna wiaze sie niebez-
pieczenistwo, ktére grozi utratg polifonii zycia. Bég pragnie, aby czlowiek kochat
Go calym sercem i jestestwem, ,jednakze nie tak, by ziemska milos¢ pomniejszy¢
przez to lub ostabi¢, lecz ma to by¢ jak gdyby cantus firmus, przy ktérym inne gtosy
zycia brzmig w kontrapunkcie”. Tam gdzie cantus firmus jest wyraznie styszalny,
,kontrapunkt moze rozbrzmiewac tak poteznie, jak to tylko mozliwe. Jeden i drugi
sa »nierozlaczne, a przeciez oddzielone« jak — powtarzajgc za chalcedoriczykami
— boska i ludzka natura w Chrystusie”. Bonhoeffer zastanawia sig, czy to dlatego
polifoniczna muzyka jest dla nich tak wazna, ,, ze stanowi muzyczny obraz (Abbild)
tego chrystologicznego faktu, a stad takze naszej vita Christiana”®.

Bonhoeffer wspomina o polifonii zycia w dwéch innych listach. W pierwszym
z nich zauwaza, ze Bethge doswiadcza wszystkich stron zycia: szczescia w swoim
malzenistwie i w narodzinach syna, ale takze niebezpieczeristw. Nastepnie stwier-
dza, ze tak wladnie by¢ powinno, gdyz zaréwno smutek, jak i rado$¢ naleza do
tej polifonii i moga wspoélistnie¢ niezaleznie obok siebie’”. W drugim liscie stwier-
dza, ze wydarzenia zagrazajace zyciu powinno sie przyjmowa za czeé¢ ludzkiego
doswiadczenia, ale ze niewielu wydaje sie zdolnych do rozpatrywania ich jed-
nocze$nie z radosnymi aspektami rzeczywistosci i dlatego omija ich pelnia zycia
i egzystencji, w miare jak wszystko ,czy to obiektywne, czy subiektywne rozpada
sie w kawatki”. Natomiast wiara ,stawia ludzi w wielu wymiarach zycia jednocze-
$nie; w pewnym sensie goszcza oni w sobie Boga i caty swiat”. Czlowiek uczy sie
plakac z placzacymi i cieszy¢ z tymi, ktérzy $wietujg; boi sig, kiedy co$ mu zagraza.
Pozostaje jednak $wiadomy tego, ze sa kwestie wazniejsze od jego zycia: ,Zycie
nie zostaje zepchniete do jednego wymiaru, lecz pozostaje wielowymiarowe, poli-
foniczne”®. Bonhoeffer jasno dostrzega w polifonii elementy, ktére sprawiaja, ze
staje sie ona trafnym obrazem zZycia przezywanego w odniesieniu do Boga.

Muzyczne przedstawienie czasu i przestrzeni

Jak twierdzi Rowan Williams, fundamentalnym faktem dotyczacym muzyki
jest to, ze ,bierze czas i w arogancki spos6b narzuca nam swdj wlasny. Méwi:

6 DBWE 8:393.
7 DBWE 8:397.
8 DBWE 8:405.
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»Sa rzeczy, ktérych nauczysz sie, tylko przechodzac przez ten proces, tylko be-
dac pochlonietym przez serie owych relacji i transformacji”. Muzyka jest jedna
z najskuteczniejszych dostepnych nam drég dowiadywania sie tego, czym jest
zycie z Bogiem i z Jego stworzeniami, poniewaz uczy nas, ze wszystko zawsze
sie zmienia, ze dzialania majg swoje konsekwencje oraz ze nic w doczesnym po-
rzadku stworzenia nie trwa wiecznie. Jest ona takze sztuka najbardziej funda-
mentalnie kontemplacyjng, poniewaz zmusza ludzi do ponownego przemysle-
nia czasu. Muzyka odmierza czas i jest przezer odmierzana, w obrebie i poprzez
zawlaszczanie ludzkiego czasu, zycia, ciala i krwi. Kiedy gra muzyka, czasu nie
da sie¢ juz wykorzystywac na dziatanie, osigganie celow i wladze, na kalkulo-
wanie strategii dominacji i wyzysku. Muzyka nalega na zachowanie chfonnosci
przez odbiorce, na to, by pozwolil jej on na przemienianie go i rozwijanie. Jest
dziataniem przeksztalcajagcym, przypominajacym wszystkim, ,,czym jest kazdy
z nas, a czym nie, stworzeniem, a nie bogiem, tworca tylko wtedy, kiedy pamie-
ta, ze nie jest Stworzycielem, i dzieki temu moze poswieci¢ swoj wysilek, uwage
i oczekiwanie nalezne sztuce””.

Zachodnia muzyka tonalna wyjasnia przeprowadzone przez Bonhoeffera ro-
zumowanie, w ktérym dowodzi on, ze kiedy my$l czlowieka jest zaprzatnieta
wtargnieciem w nig Boga w okreslonym czasie i miejscu, wéwczas historia staje
sie powazna, cho¢ nieuswiecona. Wcielenie i ukrzyzowanie wprowadzajq , trwate
i nieusuwalne napiecie do kazdego momentu historii”’*. Wprowadzenie napiecia
w uprzedni stan doczesnej rownowagi budzi oczekiwanie i pragnienie rozwigza-
nia w przysztosci, a jednoczesnie nadaje znaczenie dynamice teraZniejszosci. Za-
chodzace na siebie wzorce napiecia i rozwigzania generuja ruch naprzéd w kie-
runku celu, jakim jest zebranie r6znych elementéw melodii, harmonii, rytmu itp.,
co daje zywe wrazenie ruchu historii w odniesieniu do wcielenia. Te przeplatajgce
sie warstwy nadaja muzyce swoista dla niej dynamike w czasie oraz z czasem,
porywajac stuchacza w natarczywy ruch, ktéry nie jest ani kolisty, ani po prostu
liniowy, lecz dostrojony do eschatologicznej trajektorii wyraznie widocznej w my-
§li Bonhoeffera.

Podczas gdy zwiazek muzyki z czasem jest bezposrednio oczywisty, jej zdolnos¢
do zmiany postrzegania przestrzeni przez czlowieka nie jest czym$ powszechnie
przyjetym. Kiedy przedstawia sie przestrzeri za pomocq wizualnych obrazéw, jej
jednostkowe poczucie zamyka si¢ niezmiennie w pewnych parametrach. Malarze
wiedza, ze na kazdej okreélonej powierzchni moga potozy¢ tylko jeden konkretny

9 R.D. Williams, Keeping Time. W: A Ray of Darkness: Sermons and Reflections. Boston 1995, s. 214215, 217.
10 DBWE 6:104.
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kolor, na przyklad czerwony lub z6lty. Jeden z koloréw pokrywa drugi lub, jesli
sie zmieszaja, powstaje trzeci. Podobnie zaden odrebny obiekt nie moze znajdo-
wacé sie w dwoch przestrzeniach jednocze$nie ani dwa rézne obiekty nie moga
znaleZ¢ sie dokladnie w tym samym miejscu. ,, Przedmioty w naszym polu widze-
nia zajmuja réznorodne, ograniczone miejsca — przestrzenie z krawedziami”, co
sprawia, ze postrzega sie r6znorodne przestrzenie i wlaéciwe miejsce dla kazdego
obiektu. W $wiecie wizualnym rzeczy sa albo tu, albo tam; dwie rzeczy nie
moga znajdowac sie rownoczesnie w tym samym miejscu i w tym samym czasie'.
Zgodnie z tym prostym objasnieniem przestrzeni Koscidét musi sie wiec trzymac
wlasciwej dla siebie i odrebnej sfery religijnej.

Postrzeganie przestrzeni zmienia sie istotnie, kiedy przedstawia sie ja za pomo-
cq obrazéw dzwiekowych. Jesli w tym samym czasie i z ta sama glosnoscia zagra
sie na pianinie dwie nuty: na przyktad srodkowe c i znajdujace sie bezposrednio
nad nim e — obie zajmuja te samq przestrzen, zachowujac jednak odrebnosé. Za-
chodza na siebie, uzupetniaja sie, przenikaja i wzajemnie poteguja, ale nie pochta-
niaja jedna drugiej w tym procesie. W rejestrze wizualnym istnieje tylko przestrzert
wzajemnego wykluczenia, w ktérej kazda rzecz znajduje sie¢ swoim miejscu i ni-
gdzie indziej, jednak zlozona przestrzen dzwieku pozwala na interakcje r6zno-
rodnych rzeczywistosci przy zachowaniu ich odmiennosci®, albo — jak ujmuje to
formuta chalcedoniska — ,bez podzielenia i bez roztaczenia”.

W muzyce polifonicznej kazda linia melodyczna jest oddzielna, a jednoczesnie
wchodzi w interakcje z innymii na rzecz innych, tworzac zachodzace na sie-
bie warstwy dzwieku, z ktérych kazda cechuje si¢ integralnoscig, a jednak zalezy
od innych, jezeli chodzi o harmonijng i rytmiczng sp6jnos¢ oraz kierunek, przede
wszystkim od linii stanowiacej cantus firmus. Ani poszczegdlne melodie, ani pro-
gresja harmonii nie sq czasowo ani logicznie uprzednie. Harmonie tworza prze-
platajace sie linie melodyczne, podczas gdy melodie rozwijajg si¢ w ramach tonacji
harmonicznej wyznaczonej przez cantus firmus. Podsumowujac, muzyka polifo-
niczna oferuje niezréwnang ilustracje zlozonej przestrzeni spolecznej.

Zdolnos$¢ muzyki polifonicznej do transformacji postrzegania przestrzeni przez
stuchacza jest spojna z Bonhoefferowskim zainteresowaniem przestrzenig Koscio-
fa w Swiecie. Na ten temat napisano bardzo niewiele, co jest zaskakujace, jako ze
niemiecki myéliciel otwarcie poswieca uwage temu zagadnieniu zaré6wno w Na-
Sladowaniu, jak i w Etyce, podczas gdy w innych tekstach odnosi sie do niego po-
$rednio. Refleksje te dochodza do kulminacji w jego korespondencji wieziennej,

11 ].S. Begbie, Resounding Truth: Christian Wisdom in the World of Music. Grand Rapids 2007, s. 286.
12 Ibidem, s. 286-287.
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zawierajacej krotkie omdéwienie pojecia, ktére nazywa ein Spielraum der Freiheit,
co za pomoca wyrazenia ukutego przez Josefa Piepera ttumaczy sie tu jako ,pole
swobody wolnosci” (ang. leisure space of freedom)".

Bonhoeffer o znaczeniu przestrzeni

Chociaz wczesne dzieta Bonhoeffera zawieraja kilka necacych wzmianek na
temat istotnosci przestrzeni, powazne refleksje dotyczace doniostosci istnienia
wlasnej przestrzeni Kosciota zaczynaja sie w Nasladowaniu. Tak jak cialo ziemskie
Jezusa zajmowalo fizyczng przestrzer tu na ziemi, wzywajac rzeczywistych, zy-
jacych, widzialnych i zajmujacych przestrzen ludzi do péjscia za Nim, wspdlno-
ta Kosciola sita rzeczy domaga sie przestrzeni na swoj porzadek i zwiastowanie.
W odwaznym akcie adaptacji pojeciowej Bonhoeffer przywlaszcza sobie ludowe
(vélkisch) pojecie przestrzeni zyciowej (Lebensraum), stosujac je do Kosciola, ktory
obejmuje wszystkie dziedziny codziennego zycia i w ten spos6b skutecznie , najez-
dza $wiat i porywa jego dzieci”™.

Bonhoeffer powraca do kwestii przestrzeni w Etyce, gdzie dopracowuje swdj
wczeéniejszy postulat dotyczacy koniecznosci zapewnienia przestrzeni Koscioto-
wi (nie wycofujac sie z niego jednak). W czesci Christus, die Wirklichkeit und das Gute
(Chrystus, rzeczywistos¢ i dobro) potwierdza, ze Kosciél zajmuje w $wiecie pewna
przestrzen, w ktorej trwa jego porzadek, odbywa sie kult i zycie zbiorowe, oraz
Ze ignorowanie tego jest zaprzeczaniem widzialnosci Kosciota i sprowadzaniem
go do wymiaru czysto duchowego, co pozbawia go tym samym przynaleznej mu
mocy. ,Nieodlaczng cechg Bozego objawienia w Jezusie Chrystusie — pisze — jest
to, ze zajmowalo ono przestrzen na Swiecie” i przez to objeto cala rzeczywistosé
Swiata. Analogicznie Koscidt jest ta przestrzenia (Raum), w ktérej wykazuje i ogta-
sza panowanie Chrystusa nad calym $wiatem. Poniewaz domaganie sie prze-
strzeni przez Kosciét nie ma stuzy¢ jemu samemu, nie musi on rozcigga¢ swojej
przestrzeni na caly $wiat, aby $§wiadczy¢, ze nadal jest on $wiatem ukochanym,
osadzonym i pojednanym w Chrystusie. Trzeba wiec méwi¢ o przestrzeni Koscio-
ta sakramentalnie, jako o przestrzeni w kazdym punkcie przetlamanej, zniesionej
i pokonanej przez jej $wiadectwo o Jezusie Chrystusie®.

W swojej ostatniej wzmiance o przestrzeni Kosciota w Etyce Bonhoeffer stwier-
dza, ze w Jezusie Chrystusie, w ktérym zawiera si¢ natura ludzka, Stowo Boze

13 Wedtug Piepera koncepcja swobody okresla ,caly rezerwuar prawdziwej, nieskrepowanej ludzkosci: prze-
strzeri wolnosci, prawdziwej nauki, dostrojenia do $wiata jako catosci”, ktérego najwazniejszym celem jest , zapobieze-
nie zupelnej przemianie istoty ludzkiej w funkcjonariusza lub pracownika”. J. Pieper, Leisure, the Basis of Culture. Thum.
G. Malsbary. South Bend 1998, s. 37.

14 D. Bonhoeffer, Discipleship. DBWE 4:229-230, 232-233.

15 DBWE 6:61-64.
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i Boza spotecznos¢ sa ,nierozerwalnie ze soba potaczone”. Czlonkowie tej spo-
tecznosci prowadza ziemskie zycie poprzez mandat rodziny, kultury i rzadu, jak
wszystkie inne istoty ludzkie, ale juz jako uwolnieni przez Stowo Chrystusa do
zycia w §wiecie. Jako wybrani przez boskie Stowo i zgromadzeni wokél niego oraz
zyjacy w nim, stanowia takze teraz spotecznos¢ wyodrebniong z ziemskich porzad-
kow. Odréznia sie ona od tychze porzadkéw, aby mogta realizowac swéj mandat
zwiastowania panowania Stowa Bozego calemu $wiatu, w zwigzku z czym nie
wolno jej nigdy pomyli¢ z prawem porzadkéw ziemskich. Jest ona takze odmien-
na od samego mandatu boskiego, poniewaz nie moze myli¢ samej siebie z tym, co
glosi, czyli panowaniem Stowa Bozego nad calym $wiatem, ale jednoczesnie nie
mozna jej takze oddziela¢ od tego urzedu i mandatu'.

Ten dwoisty charakter Kosciola, nietozsamy z jego mandatem, ale tez od niego
nieoddzielny — jak twierdzi Bonhoeffer — oznacza, ze stanowi on narzedzie, sro-
dek do celu, jak tez cel oraz osrodek wszystkiego, co Bog czyni w $wiecie i ze $wia-
tem. To wlasnie 6w dwoisty charakter definiuje kluczowe pojecie Stellvertretung
— zastepstwa wstawienniczego (ang. intercessory representation). Z jednej strony
Kosciot stoi na miejscu, na ktérym powinien sta¢ caly swiat, i z tego powodu stuzy
$wiatu w sposob zastepczy, ,istnieje dla dobra $wiata”. Z drugiej strony ,, miejsce,
na ktérym stoi spotecznos¢ Kosciota, jest miejscem, w ktérym swiat wypelnia swo-
je przeznaczenie; spolecznosé Kosciota jest »nowym stworzenieme, celem Bozych
drég na ziemi”V. Jest on wiec zaréwno narzedziem, jak i przedsmakiem rzeczy
ostatecznych w obecnych czasach przedostatecznych.

Chociaz Nasladowanie i Etyka kladq nacisk na rézne kwestie, nie ma pomiedzy
nimi radykalnych réznic, jezeli chodzi o perspektywe. Zaraz po stwierdzeniu, ze
,nie da sie posiada¢ tego, co jest chrzescijariskie, inaczej niz w tym, co Swiatowe,
nadprzyrodzonego inaczej niz w przyrodzonym, $wietego inaczej niz w $wieckim,
objawionego inaczej niz w racjonalnym”, dodaje, Ze to, co chrzescijaniskie, ,nie jest
identyczne z tym, co §wiatowe, przyrodzone z nadprzyrodzonym, objawione z ra-
gjonalnym”. Innymi stowy, nie mozna ich myli¢, jakkolwiek ich jednosé¢ w rzeczy-
wistosci Chrystusowej zabrania takze , wszelkiej statycznej niezaleznosci jednego
od drugiego”®®, w zwiazku z czym nie mozna ich tez rozdzielac.

Kiedy Bonhoeffer bezposrednio porusza temat mandatéw, co zdarza sie tylko
raz w jego korespondencji wigziennej, po raz kolejny wigze go z przestrzeniag —
w tym przypadku z polem swobody wolnosci opisujacym trzy sfery wyznaczane
przez owe mandaty. Stwierdza, ze kultury i oswiaty (Kultur und Bildung), sztuki,

16 DBWE 6:403-404.
17 DBWE 6:404—-405.
18 DBWE 6:59.
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muzyki, zabawy oraz w szczegdlnosci przyjazni (najrzadsze i najcenniejsze dobro
w ramach Spielraum) nie mozna przypisa¢ do zadnego mandatu oraz ze skoro nie
ma dla nich miejsca w ,naszym protestanckim (nie luterariskim!), pruskim swie-
cie”, trzeba je ponownie powolac¢ do zycia w Koéciele. Nastepnie Bonhoeffer przy-
tacza ciekawa, cho¢ nieco paradoksalng obserwacje na temat przestrzeni wolnosci.
Z jednej strony pisze o tworzeniu muzyki i kultywowaniu przyjazni oraz ogélnie
0 poczuciu szczescia jako o celach samych w sobie. Pdzniej natomiast, w reakcji na
spostrzezenie Bethgego na temat Sokratesa i wychowania (Bildung), stwierdza, ze
»~wychowanie [...], ktére zawodzi w czasie zagrozenia, nie jest wychowaniem”.
Formacja warta swojej nazwy musi przygotowywac do stawiania czola niebez-
pieczenistwu i émierci oraz do szukania przebaczenia w sadzie, a takze radosci w
grozie, co wigze sie z jego pdzniejszymi uwagami na temat smutku i radosci jako
nalezacych wspdlnie do polifonii zycia®.

Zamystem stojacym za pojeciem Spielraum jest stworzenie przestrzeni, w ktorej
odzyskuje sie wolnos¢ w kontrapunktowym odniesieniu do Chrystusa jako cantus
firmus, a nastepnie do innych, odniesieniu sprawiajacym, zZe improwizacja jedne-
go staje sie podstawa dla improwizacji innych. W miare jak wykonanie jednego
dojrzewa poprzez dyscypline, szkolenie i praktyke (Bildung), wzbogaca sie dzie-
ki temu wykonanie innych, co umozliwia wszystkim uswiadomienie sobie tego,
czego wczesniej nie byliby sobie w stanie wyobrazi¢. Nie zréownuje sie osobistej
wolnosci ze wspélnymi osiggnieciami ani si¢ ich od siebie nie oddziela, poniewaz
kazdy wnosi swéj wkiad, ale nie poprzez altruistyczne poswiecenie, lecz wza-
jemne poddanie wszystkich muzyce, ktéra podtrzymuje ludzi i jest rownoczeénie
przez nich podtrzymywana®. Polifonia zycia jest relacyjnym medium, w ktérym
kazdy istnieje dla innych i odnosi sie do nich, rozkwitajac w swobodnej wymianie,
ktora jest najrzadszym i najcenniejszym sposrod daréw: przyjaznig z Chrystusem
1innymi.

Zawtlaszczenie przez muzyke pola swobody wolnosci jest trafnie skojarzone
z kontrapunktem wewnatrzeklezjalnym. Jak jednak poréwnanie to moze si¢ przy-
da¢ w sprawie interakcji Kosciola z calg rzeczywistoscia, a w szczegolnosci z jego
mandatem do zwiastowania i uosabiania zjednoczenia boskich i swiatowych re-
aliow w Chrystusie? Polaczenie to umozliwia zestawienie opery Richarda Straussa
Ariadna na Naksos (Ariadne auf Naxos) z uwagami Bonhoeffera na temat muzyki
1 przestrzeni.

19 DBWE 8:268-269, 397.

20 T. Eagleton, The Meaning of Life: A Very Short Introduction. New York 2007, s. 100. O wolnosci jako relacji: zob.
D. Bonhoeffer, Creation and Fall: A Theological Exposition of Genesis 1-3. DBWE 3:63—66.
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Zawsze gra sama siebie

W Ariadnie na Naksos najbogatszy wiedeniczyk wydaje wspanialy bankiet, po
ktérym maja nastapi¢ dwa przedstawienia: pierwsze to opera tragiczna oparta na
legendzie o Ariadnie, a drugie — przyklad wloskiej commedia dell’arte, w ktorej
wystepuja arlekiny, nimfy i blazni. Staje sie to Zrédltem strapienia dla mtodego
kompozytora opery, ktérej tematem jest ukazanie najwyzszej samotnosci, tema-
tem tak wzniostym, ze wedlug autora nieodpowiednie byloby taczenie jego utwo-
ru z komedig. W dodatku sprawe pogarsza w jego oczach nakaz pana domu, aby
oba dziela zostaly wystawione jednoczesnie: po czesci po to, zeby starczylo czasu
na majacy sie odby¢ pdzniej pokaz fajerwerkéw, ale i dlatego, ze po przyjrzeniu
sie prébom bogacz jest w najwyzszym stopniu niezadowolony, ze jego wytwornie
umeblowany dom ma gosci¢ scene tak nedzng jak bezludna wyspa. Jego celem
jest ozywienie surowego i posepnego charakteru opery dzieki postaciom kome-
diowym.

Tragedia rozpoczyna sie od sceny, w ktorej Ariadna rozpacza po opuszczeniu
jej przez ukochanego Tezeusza i oznajmia, Ze czeka na Hermesa, postarica $mier-
ci, aby zakonczyl jej cierpienie, zabierajac ja w zaswiaty. Zerbinetta, odtworczyni
r6l komediowych, wprawiona w sztuce improwizacji, poniewaz zawsze gra sama
siebie i z tego powodu jest w stanie wpasowac si¢ w dowolng scene, przerywa
jej lament. Zerbinetta mowi Ariadnie, ze tym, czego pragnie porzucona, nie jest
$mier¢, lecz nowy kochanek, i w tym momencie na scene wchodzi Bachus. Ariadna
daje sie porwac zalotom béstwa wina i wiecznego odnowienia, odwracajac sie od
$mierci. Ostatnie stowa wypowiada Bachus:

Durch deine Schmerzen bin ich reich,
Nun reg’ ich die Glieder in gottlicher Lust!
Und eher sterben die ewigen Sterne,

Eh’ denn du stiirbest aus meinen Armen?'.

Chociaz pomiedzy Bonhoefferowska polifonia zycia a opera Straussa wystepuje
wiele punktéw zbieznych, ograniczono sie tutaj do trzech. Po pierwsze, wystawie-
nie dwdch réznych przedstawien w jednej przestrzeni, w ktérej muzyka, postacie
i watki jednego wdzieraja sie do drugiego i na jego podstawie improwizujg, wpro-
wadza obraz polifonii Zycia w dziatania spoleczne podlegajace mandatom rodzi-
ny, rzadu i pracy. Bonhoeffer przez cala swoja kariere walczyt z przestrzennym

21 Tlum. angielskie: , Your pain has made me rich indeed; / my body is bathed in immortal desire / and Death
will extinguish the stars in the heavens, / ere you perish in my embrace”. Thum. polskie: , Tw6j bol mnie wzbogacil;
/ Cialo me skgpane w boskim pozadaniu! / Predzej zging odwieczne gwiazdy na niebie, / niz ty zginiesz z moich
rak” [ttum. wiasne]. Richard Strauss (1864—1949), Ariadne on Naxos. Opera in a prologue and one act. Libretto by Hugo von
Hofmannsthal. English translation by Christopher Cowell. https:/ /www.chandos.net/chanimages/Booklets/ CH3168.pdf
[dostep 14.02.2017].
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ograniczaniem wiary do sfery dzialari oddzielonej od ,$wiatowych” spraw poli-
tyki, ekonomii i innych kwestii spotecznych. Ograniczenie to milczaco zaktada, ze
istnieje jedna przestrzen publiczna, jedno ,spoleczeristwo”, w ramach ktérego ma
rozgrywac sie wielki teatr ludzkosci. Kosciét natomiast jest tylko jednym z wielu
dobrowolnych stowarzyszen, ktérym przypisuje sie role pomocnicza, jesli tylko
bedzie sie trzymal wyznaczonego mu miejsca na marginesie zycia®.

Bonhoeffer wyraznie nie uznaje prostej przestrzeni naszych czaséw za co$ oczy-
wistego ani nie zaklada, ze koncepcja Swiata jest po prostu synonimem stworze-
nia jako takiego. Jako spoleczna i lingwistyczna rzeczywistoé¢ swiat jest zawsze
tym, co ludzie nauczyli sie przyjmowac jako ,calos¢ i powszechnos¢ w rzeczywi-
stosci”?. Sprzeczne sposoby konfigurowania wspodlnego zycia i dzielacych ludzi
struktur spotecznych oznaczajq, ze Swiat jest pojeciem ze swej istoty spornym. By¢
Swiatowym oznacza aktywno$¢ performatywna, a $wiat, ktéry stat sie dorosty, jest
po prostu ostatnim wytworem czasu rzeczy przedostatecznych. Cala réznica po-
lega na tym, ktére przedstawienie uwaza sie za najlepiej dostrojone do rytméw
i harmonii rzeczywistosci.

Po drugie, potaczenie Bonhoefferowskiej idei polifonii zycia z opera Straussa
umozliwia ukazanie $wiata spotecznego jako sceny, na ktérej wystawia sie dwie
roézne sztuki. Oba przedstawienia korzystaja z tych samych débr i oba dotycza
celu ludzkiego zycia oraz tego, jak osiagna¢ ten cel. Podobnie jak trupa komikéw
wdziera sie do opery tragicznej, tak Kosciét improwizuje z bezboznymi uktadami
Swiatowosci, starajac sie przekierowac gre tragiczng innych $piewakéw i tancerzy
na komedie zZycia, ktorej cantus firmus stanowi zjednoczenie rzeczywistosci Boga
i$wiata w Jezusie Chrystusie. Jako widzialne krélestwo Koéciot nie czyni tego sam
dla siebie, nie unika tez innych odtwoércéw: ,, Koscidt nie tylko angazuje cztonkéw
innych zespoléw, ale trwajgca improwizacja stara si¢ nie dopuséci¢ do tego, aby to
$mier¢ miata ostatnie stowo, czesto tez zaciera i redukuje granice pomiedzy tym,
co jest Kosciolem, a co nim nie jest”.

Wreszcie Zerbinetta, jak wspomniano wczeéniej, jest w stanie odnalez¢ sie
w kazdej scenie, gdyz zawsze gra sama siebie i trzyma sie swojej roli, nie prébujac
dostosowac sie do tekstu innej sztuki. Tak i Kosciét zawsze powinien gra¢ sam
siebie, w jakimkolwiek otoczeniu sie znajdzie, co moze si¢ realizowag, tylko jesli
dysponuje swoim wlasnym ogladem rzeczywistosci spotecznej, okreslajacym zna-
czenie i zakres mandatéw, z ktérymi wchodzi w interakcje. W notatkach do wykla-
déw przygotowujacych do konfirmacji Bonhoeffer stwierdza, ze chociaz Kosciét

22 Cavanaugh, Migrations of the Holy..., s. 64.
23 DBWE 6:174.
24 Cavanaugh, Migrations of the Holy..., s. 64, 66.
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z wdziecznoscig przyjmuje boskie dary rodziny i narodu (Volk), to jednak wyznaje,
7e Duch Swiety mocniej faczy ludzi ze soba niz krew i historia: ,W spoltecznosci
Kosciota nie ma pana ani stugi, mezczyzny ani kobiety, Zyda ani Niemca, nato-
miast wszyscy sa jedno w Chrystusie”. Zadajac pytanie o stanowisko Kosciota wo-
bec niesprawiedliwej wladzy, zauwaza: ,, Wspoélnota Kosciota bez strachu wyko-
nuje prace, do ktorej powolat ja Bég. Jest bardziej postuszna Bogu niz ludziom”?.

To wlasnie wtajemniczenie w te zdolno$¢ trzymania sie swojej roli w kazdej sce-
nie, w jakiej przyjdzie si¢ komus$ znalezé, moze nabra¢ nowego znaczenia, o kt6-
rym moéwi Bonhoeffer. Przestrzeni wydzielona dla owej ,,dyscypliny mistagogicz-
nej” (Arkandisziplin): modlitwa, sakrament, symbol, lectio continua, $piew i nauka
dogmatéw?, podziela odmienne zalozenia na temat Swiata i inne jego postrzega-
nie, bez ktérego wzietaby gére wlasciwa tragedii homofonia panstwa narodowe-
go oraz globalnego rynku. Bez niej chrzescijanie nieodmiennie stwierdzaliby, ze
Bo6g Jezusa Chrystusa nie ma wiele do czynienia z realnym $wiatem, a wszyscy
inni uznawaliby dominujacy ustréj za nieunikniong rzeczywistos$¢, wyrzekajac sie
w tym procesie wszelkich szans na jakakolwiek alternatywe?.

Nie jest to kwestia decyzji o udziale w jednym tylko przedstawieniu i zignoro-
waniu drugiego, poniewaz — jak pisze Bonhoeffer w pierwszych akapitach Zycia
wspolnego — Koscidt jest ludem rozsianym, zyjacym , we wszystkich krélestwach
ziemi” (Pwt 28, 25)%. Chrzescijanie mieszkajg w tych ziemskich krélestwach i dla-
tego musza uczestniczy¢é w obu ,spoleczenistwach”. Powinni zrozumie¢, ze owe
ustroje beda mialy glteboki wptyw na ich zycie, ale te dwa przedstawienia nie maja
jednakowej wagi dla wiary i dziatania Kosciola. W duzej mierze z tego wtajem-
niczenia wynika, ze trzeba nie tylko podejrzliwe odnosi¢ sie do tego, co paristwo
i rynek przedstawiaja za rzeczy, do ktérych mozna podchodzi¢ tylko kontempla-
cyjnie®, ale zachowa¢ takze pewna doze wolnosci w tym spotkaniu, chociaz moc
przedstawienia tragicznego nie zniweluje sie przez to ani nie odejdzie w niepa-
mieé. Jakkolwiek na przykiad chrzescijanie nigdy nie powinni zgina¢ kolan przed
rynkiem, to jednak musza si¢ nauczyg, jak ,,robi¢ z nim interesy”, i to z roztropno-
Scia wezow 1 nieskazitelnoscia golebi. Wyjatkowy dla Kosciola sposéb méwienia
i wewnetrznej komunikacji pozwala zaobserwowad, ze ,to, co wydaje sie¢ racjo-
nalne, jest w rzeczywistosci interesowne, to, co wydaje sie obiektywne,
jest w rzeczywistosci wyrachowane”. Ostatecznie praktykowanie postrzega-

25 DBWE 14:809-810.
26 Zob. D. Bonhoeffer, Life Together. DBWE 5:61-73; DBWE 4:232-233; DBWE 14:554-558.

27 W. Brueggemann, The Legitimacy of a Sectarian Hermeneutic. W: Interpretation and Obedience: From Faithful Reading
to Faithful Living. Minneapolis 1991, s. 43-44, 46.

28 DBWE 5:28.
29 R.D. Williams, On Christian Theology. Malden 2000, s. 228.
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nia poprzez wtajemniczenie uzdalnia cztowieka do swobodnego, twérczego oraz
krytycznego udziatu w przedstawieniu tragedii, bez ktérego dominujgca sztuka
rzeczywistosci wydawalaby sie jednak absolutna, wyjasniataby wszelkie uznane
dowody inie spotykataby sie z transcendentna krytyka™®.

Nawyki i przyjaznie kultywowane w ramach Spielraum wolnosci, a takze umie-
jetnosci improwizacyjne, ktérych sie w nim nabywa, zaburzaja starannie utozona
homofonie mandatéw. Kosciét ma zy¢ i dziala¢ w kontrapunktowym napieciu
z rodzing, jezykiem, panstwem, ludZmi, kultura, narodem, rynkiem, rasa i cywili-
zacjg, otrzymujac jako boskie dary to, co dominujacy uktad wiadzy uwaza za dane.
Kiedy cantus firmus brzmi jasno i wyraznie, moze si¢ rozwina¢ potezny kontra-
punkt. Czasem , glosy” te beda brzmiaty naturalnie lub zgodnie, jako dostrojone
do przyjscia Chrystusa, bedzie tez wiele okazji do ponownego nakierowywania
ich na to, na czym naprawde polega bycie czlowiekiem i bycie dobrym. Innymi
razy te dwie sztuki beda bardziej dysonansowe, sprzeczne, i Kosciét bedzie musiat
dostroi¢ sie do cierpigcej mitosci Boga. Nawet kiedy jest to najlepsze, co ten Swiat
ma do zaoferowania, napiecie pomiedzy dwoma spektaklami nie zostanie w petni

zniesione w tym wieku?'.

Miedzyreligijna improwizacja i polifonia zycia

Jedna kwestia wynikajaca z rozciggniecia muzycznej symboliki Bonhoeffera
i Straussa na $wiat spoteczny, o ktérej mozna tylko krétko wspomnieé¢ na zakon-
czenie, zwigzana jest z faktem, ze $wiat ma charakter pluralistyczny. Wyobraze-
nie sobie $wiata spolecznego jako splotu dwoch tylko przedstawien wydaje sie
wykluczaé zaangazowanie w kontrapunkt zycia innych religii, przede wszystkim
judaizmu i islamu. Wrecz przeciwnie — obraz ten ma potencjat stworzenia nowej
i bardziej owocnej podstawy do rozméw pomiedzy dziedzictwem chrzescijariskim
a pozostatymi tradycjami.

Bonhoeffer wielokrotnie uprzedza twierdzenie Talala Asada, ze koncepcja
religii jest kluczowym elementem w ,jezyku kontrolowanej rekonstrukgji [...]
zgodnie z dyktatami liberalnego rozumu”. Jej celem jest identyfikacja, zbadanie
i unormowanie tradycji i obyczajow poddanych ludéw z zamiarem zintegrowania
ich ze wspdlczesna (tj. zachodnia) cywilizacja poprzez ,,amalgamacje” i , perswa-
zje¢”. Idea amalgamatu odwoluje si¢ do mitu ,czystych” kultur spotykajacych sie
ze sobg, aby stworzy¢ nowa, wylaniajaca sie i bardziej progresywna tozsamoscé
historyczna, jednak dynamika tego sposobu rekonstrukeji spotecznej obejmuje

30 Brueggemann, The Legitimacy..., s. 43, 46, 54, 50; zob. P. Manent, Repurposing Europe. http:/ /www firstthings.
com/article/2016/04/repurposing-europe [dostep 14.02.2017].

31 DBWE 6:159, 173; DBWE 8:485, 512.
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teoretyczng i praktyczna koordynacje kultur dominujacych (europejskiej i pétnoc-
noamerykanskiej) oraz poddanych. Rzekomo ma si¢ to odbywaé przy réwnym
szacunku i tolerancji dla wszystkich (multikulturalizm), lecz realia wiadzy poli-
tycznej i gospodarczej wymagaja, aby podporzadkowane kultury, ktére sag mniej
progresywne, dostosowywaly sie do panujacego porzadku spotecznego®. W swie-
cie, ktory stal sie dorosly, wladza nie dziata gtéwnie przez wykluczenie, lecz za
pomoca procesu wysiedlania, dolgczania i ponownego osiedlania.

Tylko gdy zydzi, muzulmanie i chrzescijanie odlozg na bok zalozenie, ze gra-
ja po prostu role drugoplanowe w jednym przedstawieniu spolecznym, ktore-
go gléwnymi postaciami sa panstwo i rynek, i pozwola swoim poszczegdlnym
tradycjom moéwic za siebie, wlasnymi stowami, mozna zaczaé razem wyobrazac
sobie kontrapunktowe mozliwosci rozmowy i dzialania ze sobg nawzajem oraz
z potegami obecnego wieku. Oczywiscie w oczach ,spoteczenistwa” podejscie to
byloby prawdopodobnie uwazane za promowanie ,praktyk destrukcyjnych”,
na ktére nie powinno by¢ miejsca w danym porzadku rzeczy. Nalezaloby wiec
zakonczy¢, przywolujac Bonhoefferowski nacisk na to, ze charakterystyczne dla
Kosciola przedstawienie zycia charakteryzuje sie zdyscyplinowaniem oraz obej-
muje zawsze , poznanie $mierci i zmartwychwstania”®, forme wiedzy, ktéra im-
prowizujac z rzeczami takimi, jakie sa, nie moze jednoczesnie pozostawic ich bez
zmiany.

The Church and the Poliphony of Life.
The Public Character of the Church in a World Come of Age

Abstract

In this paper I propose a constructive extension of Dietrich Bonhoeffer’s figure
of the polyphony of life to represent the church’s public standing in the modern
world. He uses this figure to describe personal life before God and with others,
but implicit in his comments is an ontological surmise regarding the relationship
between God and the world that is central to his understanding of the life, worship,
and witness of the church. The idea of polyphony, elaborated ecclesially with assi-
stance from Richard Strauss’s opera, is well suited to represent the body of Christ
as publicly present and active in the world.

32 T. Asad, Genealogies of Religion: Discipline and Reasons of Power in Christianity and Islam. Baltimore 1993, s. 248-253.
33 DBWE 8:485.



